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آنعربية 


العدد الثاني 


مشاركة يمنية لمهرجان العیون العالمي للشعر 


آختتمت الشهر الماضي فعالیات مهرجان العیون للشعر 
العالمي الأول والذي آقامته منطقة العیون الساقية الحمراء 
بالتعاون مع جامعة سيدي محمد عبد الله بفاس . بقصر 
الفقعرات بالعیون وأوصى الشارکون في اطهرجان بجلسته 
الختامية التي أقيمت بأن يقام ا مهرجان بشکل سنوي وآن 
تجمع البحوث والدراسات التي قدمت خلال الجلسة في 


a‏ يوزع خلال في دورة المهرجان القادمة , وشهد شهد المهرجان 
حضورا هنیا من خلال مشاركة السفيرالشاعر د/ عبد الولي 
الشميري . والشاعر اليمني / يحيى الحمادي . إلى جانب 
عدد من الشعراء والباحثين العرب والأجانب بينهم د. صلاح 
جزار . د . إبراهيم السعايفينء د. لويزا بولبرسد. عبد الاله 
بن عرفةءغدير حدادينء إسماعيل عقاب . د. نبيلة زباريء 
محمد خضير » د . محمد . ومحمد خضير ود. محمد حقي 
صوتشين» ود.محمد سعيد » وميلاء صمود ود .عبدالله لغواسلي 
المراكشي. وجمال بوطيب ونجلاء علي مطريء وعزيزة 


يحضيه الشقواريء إلى جانب شعراء من كولومبياء وإسبانياء 
وموريتانياء والبحرین, وتشيلي وتركياء وبنما والأورجوايء 
وإيران» وآمریکاء وتناولت الجلسات التي حملت موضوع 
«الشعرية الصوفية وآليات اش تغالها» وناقشت التصوف 
كمنهل للتجربة الإبداعية انطلاقا من طاقته التوليدية في 
البناء والدلالةء وآليّات الاشتغال» ومقوماته وذلك من خلال 
عدّة محاور من بینها: الشعرية الصوفية» الفهوم والرتکز 
الشعرية. والصوفية بين المعرفية وتقنیات البنیات» والتجربة 
الصوفيّة والإبداع الشعري إلى جانب تقدیم قراءات في 
دواوین شعريّة صوفيّة لحيي الدین بن عربي وجلال الدین 
محمد البلخيء وعبدالعزی ز خوجة» وآخرین. 

ووجّه المشاركون کلمات شکر لوالي العبون یحضیه بو 
شعاب الذي حرص على الرغم من مهامه التعددة والمختلفة 
على الحضور شخصيا في الجلستين الافتتاحية والختامية 
للمهرجان» كما شكروا رئيس جهة العيون الساقية الحمراء 
ونائبه على الحفاوة التي استقبلوهم بها وكرم الضيافة. 
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(بردة ) الأمارات 
لليمني زاهر حبيب 


حصد الشاعر اليمني 
زاهر حبيب المركز 
الثاني لجائزة البردة 
من دولة الامارات 
العربية.. وأعلنت 
وزارة الثقافة فى دولة 
الامارات اا 
المتحدة منتصف 
الشهر الجاري لنتائج مسابقة البردة الثقافية 
في نسختها الرابعة عشر في مجالات الخط 
العربي والزخرفة والشعر الفصيح والشعر 
النبطي حيث جاء الشاعر اليمني زاهر 
حبيبا ثانيا بعد الشاعر السوري مصطفى 
عباس الذي حل أولاء في حين جاء في المركز 
الثالث هشام الدقاق من امغرب. وجاء 
با مركز الرابع سيد محمد عبد الرازق عبد 
العال من مصر.. وتوزعت باقي الجوائز 
في بقية الجالات بين مبدعين من مختلف 
الدول العربية. 


افتتاة مهرجان أثير للشعر العربي بمسقط 


د مختار محرم - مسقط 

رعی صاحب السمو السید آسعد بن طارق آل سعید ممثل جلالة السلطان, 
مساء الأحد في مؤسّسة“عمان“ للصحافة. والنشر, والاعلان هدينة الاعلام افتتاح 
مهرجان أثير للشعر العري» بحضور الشاعر العربي الكبير آدونیس ضیف شرف 
طهرجان» وعدد من أصحاب امعالي والسعادة والمثقفين والإعلاميين وامتابعین. 

وبدأ حفل افتتاح الهرجان بكلمة الاعلامي موس الفرعي رئيس تحریر 
صحيفة ”أثير“ الالکترونية» بعد ذلك تم تقدیم فیلم تعريفيّ قصير عن العلم 
لعماني الكبير ”ابن درید" الذي تحمل دورة الهرجان هذا العام اسمه. ثم 
قدم الشاعر العربي الكبير ”أدونيس“ ضيف مهرجان هذا العام قراءة لمجموعة 
من نصوصه بعده ألقت الشاعرة سعديّة مفرح كلمة لجنة تحكيم جائزة ”أثير“ 
لشعرية قالت فيها إنه على مدار شهور من التابعة وقراءة النصوص والرصد 
على مراحل الفرز والتقييم النهاني » كان لا بد من الانتماء لثقافة تؤمن بالقيم في 
عام قلق, وتحاول أن تؤثث المشهد بالشكل الذي هنح قدرة للتواصل مع العام 
لحام بالانسان والخير والجمال.. وأضافت: بعد المداولة» والنظر للرؤى المختلفة, 
توصلت لجنة تحكيم جائزة أثير للشعر العربي الى التراتب التالي:أولا: المجموعة 
لموسومة ب ”شمعة في العدم" . للشاعر اليمني محمد المهدي. وثانيا: المجموعة 
مموسومة ب ”تركنا نوافذنا للطی ور" للشاعر المغربي محمد عريج. وثالثا: 
لجموعة الموسومة ب ”وإني قليل فكوني كثيري“ للشاعر السوري ياسر الاطرش. 

وفي الختام قام صاحب السمو راعي الحفل بتوزيع الجوائز على أصحاب 
لدواوين الفائزة وتقديم هدية لضيف المهرجان آدونیس من جهته قدم 
موسى الفرعي هدية تذكارية لصاحب السمو على رعايته للمناسبة. 

جدير بالذكر أنه يشارك في المهرجان هذا العام عدد من الشعراء العمانیین, 
والعرب. 
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مهرجان الشعر العربي بالمهدية التونسية پناقش: 
لماذا الشعر الآن ؟ 


حاول الشارکون في مهرجان للشعر العربي بالمهدية الذي أقامته وزارة الشؤون الثقافية الاجابة حول 
سوال ”لماذا الشعر الآن؟“ من خلال عدة جلسات نقاشیة‌تتضمن آوراق عمل لعدد من الأكادميين والنقاد 
العرب إلى جانب الشعراء اللشارکین في دورة الهرجان الأولىءو من بينهم: محمد بنیس ویاسین عدنان 
(المغرب)د.صلاح فضل,علاء جانب (مصر) د. عبد الحمید الحسامي ( الیمن) صبحي الحديدي(فرنسا) راشد 
عیسی, ويوسف عبدالعزیز ,د.جمال مقابلة(الاردن) بروین حبیب (البحرین) عبدالرزاق الربيعي (سلطنة 
عمان) هادي دانیال(سوریا) غسان زقطان (فلسطین) منصف الوهايبي وجميلة اماجري(تونس) شاکر لعيبي 
(العراق) ابراهیم محمد ابراهیم (الامارات ) سيدي محمد ولد بيب (موریتانیا) البار البار (الجزانر) مها 
خير بك(لبنان). وقد أتت ضرورة هذا السوال في الوقت الراهن لوضع النقاط على الحروف بعد تراجع 
مبیعات کتب الشعراء وانصراف الجمهور عن قراءة الشعر‌وتراجع دور الشاعر في عام باب مشغولا بالفتن 
والصراعات » وكذلك للإقتراب من ماهية الشعر ,ودوره في عصرنا الراهن» في ظل التغبرات . 

وقد توزعت القراءات الشعرية في أماكن عدة من بينها المتحف الأثري بالجم والمكتبة الجهوية ومنتزه 
الشابةودار الثقافة سيدي علوان.فیما يحتضن فندق مهدية بلاس »مقر إقامة الضیوف. الكائن على ساحل 
البحرء حفلي الافتتاح والختام والجلسات النقاشية.. وتم خلال المهرجان تكريم الشاعر محمد بنيس وفقرات 
فنية وجولات سياحية في ال معام والواقع التاريخية مدينة المهدية التي تعتبر ثاني عواصم الخلافة بإفريقية 
وقد عاشت فترات تاريخية متعاقبة ميزتها منذ تأسيس الفاطميين لها وجعلها عاصمة للخلافة الفاطمية 
سنة ۲۰۸ه/۲۰٩م»‏ حيث اتخذها الخليفة الأول عبيد الله الفاطمي عاصمة و ذلك لموقعها الجغرافي المميز 
فهي تطل على البحر من ثلاث جهات جعلت من المدينة حصنا منيعا قادرا على التصدي للغزوات 
الخارجية وجعلتها مركزا تجاريا هاما بحوض البحر الأبيض المتوسط. 
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تقریر/ عزة عیسی _ مصر 


العرب صدر قبل ستة اشهر وللشاعر دیوانان تحت الطباعة. 


(( دمعة في مقلة الغیاب )) پری النور 


خرج إلى النور دیوان ( دمعة في مقلة الغیاب ) للشاعر البحريني ا. 
علي النهام .. وقد شارك الديوان في معرض الکویت الدولي للکتاب وسوف 
يشارك آیضا في معرض القاهرة الدولي للکتاب ینایر القبل باذن الله . 

من إصدارات الشاعر: دیوان « قبلة الطر, ودیوان « دمعة في مقلة 
الغیاب»دیوان « على ضفاف البوح» شارك فيه مع نخبة من الشعراء 
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سجود في محراب 
الوط 


هيام عبد الكريم الأحمد 
دمص - سورية 
أياوطناًتسيجهالجروخ 
ويدميهالتشْرّدوالتزوخ 
یضم فواده الباكي حنينا 
وطمل الحب في دمه يصيخ 
علىأهدابه غیمات دمع 
يصلي رهبهالطوفان نوخ 
یخبّیء في جیوب القاب قمحا 
يصوغ رضیفه وجه صبوخ 
ویتلو سور الزیتون دمعا 
لتنجد في مد الآفاق روخ 
ET PET‏ 
تدای مسن ره قاب موت 
یهدهد صبره قلب ذبيخ 
تجاذيُهالرزاياراغبات 
وفي شريانهتغدوتروح. 
أفاعي الغدر لو سارت حریرا 
سيفضخ قضه السم الفحیخ 
لقد کسروا جناخ السلم بفیا 
فهل یقوی على السیر الکسیخ؛ 
زهوزالهمس شاخت من حنينٍ ۱ 
متی‌ بالسحرفتنتها تیوح؛ 
بلادي هل تغيبْ الشمس عنها 
ووجه ضیانها عنها تشيخ 
وما جادت به النعمی صباحا 
تسبسدده دا البین ریسح؛ 
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الکناب.. الحلعةه الموجوده 


تختلف احتمالية نجام الكتاب في اختبار 
الانتشار والوصول إلى مساحة قراء أوسع, 
من مکان لآخر ؛ ومن مرحلة زمنية لأخرى ١‏ هس 


في العالم العربي تزداد مبیعات 
الکتب التي تتناول جوانب من الثقافة 
الشعبية. 

ویلعب الوضوع وفنیات الطباعة دورا 
هاما ق إقبال القراء العاديين (وهم نسبة 
مشترين أكبر من شريحة المثقفين) على 
اقتناء هذه الكتب.. 

يتحدث باعة الكتب الشعبية على 
الارصفة عن أن الصعارة فى التسويق 
للكتب التي تتناول الحكايات الشعبية 

, أو تروي سيرا لحكماء أوأدباء لهم 

ارتباط بأنماط الحياة التي عاشها 
الناس يي عصور مرت. وهنا تلعب صورة 
الغلاف -مثلا- دورا أكبر من العنوان فْ 
الترويج لهذا الكتاب. 

نتحدث هنا عن الواقع رغم أن هذا 
الواقع -كما یظهر- يمنح قدرا من النجاح 
لأعمال ليست إبداعية.. ويتماشى مع 
المطابع التجارية التي تعمل بعيداعن 
استراتيجية القراءة وخدمة العرفة ونشر 
الإبداعات 

أما بالنسبة لما ينتجه المؤلفون 
العاصرون من إبداعات أدبية» فهي 
تعتمد كثيرا على شهرة المؤلف؛ وليس 
على جودة العمل (الا باعتبار أن هذه 


حاسماقْ توصيل الكتاب إلى أعداد كبيرة 
مسن القر اه العسرب: دون ارده 
الجغرافية بينهم, وق نفس الزمن» 

وذلك من خلال فكرة (الكتب 
- اللاحق) . التى تصدرها عدد من 
المجلات العربية الشهيرة .. وتحدیدا ق 
دول الخليج (من خلال أكثر من مجلة 
شهرية تصدر كتابا أو أكثر كهدايا 
مجانية للقراء ؛ بإخراج ممیز وانتقاء 
منهجي للموضوع واللف) 

هذا الكتاب الملحق بالجلات 
الشهرية هو الأكثر وصولا وتأثيرا 
ومتابعة على الإطلاق بين كل ما تنتجه 
الطابع العربية -قٍ الجالات الأدبية 
والفكرية تحديدا- فمن ب يشتري المجلة 
يثق بمنهجية القائمين عليها ی اختيار 
هداياهم للقراءء؛ أو يتوقع ذلك باعتباره 
بديهيا ويمثل خدمة مميزة للطرفين 
(الناشر الراغب ي النجاح والقاری 
الممستفيد من هذه الطريقة ىق النشر) 
بما يخدم المشترك من الهم الثقاق 
العربي والإنساني . 

إذا الکتاب الجاني أو شبه المجاني 
الذي تنشره جهة ة موثوقة ذات اشتغال 
ثقاق؛ يحقق وصولا متفردا.. یسعی 


آفتش عن زفاتي في عیون الشهرة عادة ینالها آشخاص اجتهدواق الكثير من الکتاب لتوصیل واحد من 
لهافي كل مزتسم ضریح ak‏ ع 7 ۷ 7 وا اه او واه کش 2 
5 ۱ تطوير جودة منتجاتهم الأدبية) إصداراتهم بهده الطريقة ليضمن شريحة 
7 ن ee‏ 0 هناك عامل أصبح في هذه المرحلة قراء نموذجية - کماونوعا - 
نشوه الطین |عربية 
تمشي على الساء لا خوف ولا غرق تلق يالحنين بلیل ضخأنجمه أسرة التحریر 
وط‌انز الروح تمشي خافه الطرق فیضرخ الصبح من أكمامه الالق که 
7 جمال محمد حميد 
تراقص الضوء في عين الدی قمرا کواعسب ال اء تلقي کحل دهشتها 
وترسم الک ون في الأخرى وینطلق سصفق الب حزجزاها ويسترق د. مختار محرم 
تماوض الغیم في آمزانه مسط را ان مس ةةالشعزوابيضت قصانده جميلة عطوی 
فیهطل العطز في وجدان من عشقوا لاقاه یوسضٌ‌ها من بعد ما افتر قوا 5 
تهدهد الت هرمن آطرافه مددا کواکب الب وح ترسي سزسجدتها تصمیم: 


تمشي النجوم وفي أهدابها أرق 


ونشوذالطين تربو كلما شهقوا 


| حسام الدين عبدالته 


العدد الثاني 
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لیلی عریقات 
فلسطین 


وناحت حمامات على غصن أيكة 
فسالت دموغ العين مني توجعا 
آثارت شجوني ذكرتني بديرتي 
وزهز رياضي من نداه تضوعا 
نت حننت لیام الضبا بين رفظي 
وأهلي وجير اني وشمل نجمعا 


ویشدو لنا الحنون: أهلاً ومزخباً 
یجاوبه النوري : غزذ لنشمعا 


فلله ما أحلى الساء یلمنا 
یجز لنا جذي الزبابة ممتعا 


حكايا أبي زید يُغَرْبُ فارسا 
وعنترذ العنسي للخزب آنرعا 


ويعلو آذان المجرینعش فهبي ۱ 
نقوخ نصلي خاضعین وخشعا 


من السجد الأقصى طهورا مبارکا 
وان له في القاب ركنا وموضعا 


وذکراك يا بن العم تحيا بخافقي 
ولوزتنا كانت ملاذا مُمَنْعا 


روینا لها الأشعازوجداً فاطریث 
وهزت لنا الأغصان لحنا مُوْقَعا 


ألا يا زمان الوضل طيك هاجني 
فأخضْنة یبقی به القاب مولعا 


بني تلك الأرذ ض ضمت تاحش 
قبوزفم ما ززتها لأوذعا 


بن تلك لار يا ليل فزني 
عليك ولکن خل عينيك تذهعا؛ 


الأصمعيّ هو عبد اللك بن قريب بن علي بن 
آضمع الباهاي من ادر رواة العرب» وأحد اة العلم 
بالا 2 والشعر والأدب» كان الرشید یاه شیطان 
الشعر وعنه قال الأخفش: "ما رانا أحدًا أعلم 
من الأصمعيّء وقال عنه آبو الطیب اللُغوي : كان آتقن 
القوم ال > وأعلمهم بالشعر» ٠‏ وأحضرّهم e‏ " وكان 
يقول من نفسه: " أحفظ عشرة آلاف أرجوزة' ' وللأصمعيٌ 
مولفات كر من آشهرها کتاب: (الأصمعيّات, والإبلء 
والأضداد. وا مترادف. وَخَلْق الانسان» ومعاني الشعر 
ونوادر الأعراب... الخ) والسّؤال الآن: هل كان الأصمعيٌ 
شاعرًا؟ في الجواب عن هذا السؤال يخطر أوَلَ ما يخطر 
على بال 00 تلك القصيدة المشهورة الّني تُنسَب إليه 
وقد انتشرت بين التاس انتشار النَّار في الهشيم وعنوانها: 
رضوت صف, التلتل) وحکایتها آن الخليفة العباسيّ أبا 
جعفر المنصور كان يُضيّق ال دري وكان إذا آتاه 
شاعر یحفظ مایسمعه منه من اول رة وکان لدیه 
غلامٌ يحفظ ما يسمعه منه من المرّة لثانية» وجارية 
تحفظ ما تسمعه من المرّة الثالثة... فكان بعدما يلقي 
الشاعر قصيدته يدعي الخليفة آنه سمعها من قبل 
فيعيدها له ثم يعيدها غلامه فجاريته: لبهم الشاعر 
الذي يطمع في جائزته بأنَّ القصيدة ليست له وأنّها 
مسروقة من غيره... إلى أن جاءه الأصمعيُ متلّما متدكّرًً 
في زي أحد الأعراب» وأنشد أمامه قصيدته: ( صَوْتُ صفير 
البُلبْل) والّتي من أبياتها: 
ضوت صفیر البَابِلٍ .هيخ قلبيالثمل 
الماء والزشزمغا مغ زهر لحظ الفقل 
وانت يا سید لي. وس وٌددي ومللي 
فکم وکم نيسمني. .مزیل فقیقل 
قطفته من وجنة .من لثم وزد الخجل 
فقال ۷۲۷ لا. .وقذ غدا مه ول 
والخوذ مالت طربًا .من فغل هذا الزجل 
وفتيةسقونني. . قهیواکالفسل 
شمفتها في آنفي آزکی من القرذ فل 
والعوذ دن دن دنلي . والطبل طب طبْ طبلي 
والکل كغ كغ كفلي ..خلضي ومن خونللي.. 
القصيدة طويلة. يُرْعَمْ أن الخليفة لم يستطع مع 
غلامه وجاريته إعادتهاء فأسقط في يده ليفاجأ بالأصمعيّ 
يزيح الام عن وجهه ويخرجها له مكتوبة على حجر 
من الرّخام فاعطاه وزنه ذهبًاء » پوزع 4 علی الشعرا... 
والعجیب ف الأمر أنَّ هذه القصيدة راقت لبعض الدُعاة 
والخطباء والأدباء العاصرین فراحوا ينشدونها مه 
والباسطة في الجالس دون تثبّتِ منهم في هوبّة قائلهاء 
ووجدوا فیها مجالًا رحبّا لإبراز مهاراتهم في التمثيل 
والإلقاء وإِنَّ المتأمل في أبيات هذه القصيدة يشعر 


بركاكة أسلوبهاء. وسَطحيّة معانيهاء وم حف ألفاظهاء 
وكثرة آخطائهاء واختلال الوزن في بعض أبياتهاء 00 ا 
مکن إن تصدرعن عام باللغة والشعر والتعى ادج 
فا معروف أن الأعراب 3 تفسد لغتهم في عهد ل 
وأنّهم حافظوا على الفصاحة وسلامة اللغة من الّخن 
والعجمة والتحریف. وأنَّ الأصمعيّ كان يتعمد التّقل 
عنهم للاستشهاد بفصاحة الكلمة وخْلوّها من الخطاء 
وما كان يمكن لإنسان أن يدعي أمام الخليفة أنّه أعرابي 
نم يآتي بهذه الألفاظ المجافية للبلاغة والفصاحة. كما 
بل ب اا 
والتّكلّف والافتعال والوضع. وأنها قمَّةٌ من نشج 
الخیال. وذلك من عدة وجوه منها: أن هذه القصّة 
لم ترذ في مصدر أديّ مووق, وأنّه غرف عن أبي جعفر 
النصور الذي كان یب بالدّوانيقي حرصه الشّديد على 
امال وم يكن طبعه ليسمح له بالتَّبرُعِ بوزن حجر من 
اليُخام ذهبًا مهما كانت القصيدة جميلة. كما أنه ۸ 
یعرف عنه آثه كان يمتلك تلك الذّاكرة القويّة الخارقة 
في الحفظ وم یعرف له غلا وجاريةٌ بهذه المّفاتء 
واه لا يمكن له أن يلجأ وهو الخليفة المعروف 
بِالشّدَّة والحزم - إلى هذه الحيلة السَاذجة المكشوفة 
ليوهم ال را أن ما کوت هم معروف لے ولدی 
جاريته وغلامه. واّا لا تهموه بالحيلة والتّزييف والادذعاء 
والکذب. وما كان الأصمعيٌ لیجرو علی آن بحتال هو 
أيضَا على الخليفة المنصور الذي م يكن من السّذاجة 
بمكان وكان من الحزم والشَّدَّة بمكان دون أن يفكّر في 
عواقب هذا الاحتیال» وان القهوة التي هي مروت 
البُنّ الذي اكتُشف في القرن النّاسعَ عشر لم تكن معروفة 
عند العرب في ذلك الزمانء فهم كانوا يطلقون لف ظ 
القهوة على الخمر, ولو صرّح الأصمعيٍّ بشرب الخمر 
أمام المنصور ‏ وحاشا للأصمعيٌٍّ أن پشربها - لجلده 
على ذلك» والأهم من هذا وذاك أنَّ ا كان عامًا 
ری و رد ی تثبت معاصرته لأبي 
جعفر النصور كما ثبتت للرشید. فلقد توفي النصور 
قبل آن ينبغ ۳ ویشتهر شهرته الواسعة وختامًا 
فان آدق ما مكن أن توف به هذه القصيدة أنَّها من 
صنع القُصَّاصء وأنّه يصدق على هذه القمّة بأكملها 
قول الدكتور عمر فرُوخ رحمه الله تعالى: "إِنَّ مثل هذا 
الهذر السّقيم لا يجوز أن يُرْوَى ومن العقوق لاب 
وللعلم وللفضيلة أن تولف الكتب لتذكر أمثال هذا 
النظم.". 
رجل عاث شق دون 0 پراه. تنتهی به ليقي 
يوان صديقيء وقال: هبات 
الفيلم الهنديّ؟ فلم أعرف مَاذا آرد 


ت آنت ذلك 


اا سس بآ 


آنعربية 


العدد الثاني 


حقذ دفین بالوراثة. 
1 


ذات مساء ماطر ومعتم كان (النکبة) كما بطلق عليه ٍخوته وأهل 
منطقته على موعد مق القدر الذي حسم آمر حياته إلى الأبد وعلن 
ید (خوته الذین کانوا يتشاءمون من ذلك اللقب الذي طغى على 
اسمه وخان نذير شوم وفألاً سيا جلب عليهم في خاتمة المطاف 
نکبة أتث على كل أراضيهم وقضت على كل مذخراتهم وأضحوا 
مشردین لبعض الوقت بسبب أخيهم (النكبة). 


SSD كك‎ 


يقول الأخ الأكبر الذي تجاوز عمره السبعين عاماً 


وبنوع من جلد الذات والاعتراف بالحق: مأساتنا الحقيقية 
بدأثْ قبل أربعين عاماً حين عمّدَ والدي رحمه الله إلى 


الفتنة بين أولاد (ن -ح) من أجل إدخالهم في بوتقة صراع 


ينتهي بهم إلى بيع أراضيهم التي كان والدي يهم جذهم 
بالاستحواذ عليها ظلماً وعدواناً من جدّنا الأعلى الذي 
يفصلنا عنه أربعة آجیال,وکان يقول لنا أن ذلك وضاه 
به والده وجذه,وحین سنحت الفرصة لوالدي الذي كان 
یتظاهر لهم بالحب والمودة والحرص علیهم منذ وفاة 
والدهم بسن مبگرة حتی كسب وذڏهم واحترامهم 
وصاروا ینظرون إليه على أنه والدهم فعلاً.. حين اشتدٌ 
بينهم الصراع وتوشع الخلاف على الأرض التي تركها لهم 
والدهم وراثة من آبائه وأجداده حرص والدي على 
توسيع الشقّة من أجل إيصالهم إلى نقطة الا عودةروقد 
كان حين تشاتموا ذات يوم في بيتنا ووالدي بطريقة خبيثة 
يوغر الصدور إلى أن تشاجروا بالأيدي وكادوا يفتكون 
ببعض عن طريق السلاح الأبيض(الجناي) لولا تدخل 
الحاضرين,وعندها تظاهر والدي بالغضب الشديد لأنهم 
نم يحترموه وم يقدّروا مجلسه الأمر الذي اضطرّهم إلى 
تحكيمه وتفويضه تفويضاً مطلقاً فأظهر لهم العدالة بأنَّهُ 
لايريد هجراً ولا اعتذار,فقط هو يريدهم يصطلحون لأنهم 
كأبنائه,وعلى الفور حكّموه تحكيماً وتفويضاً مطلقاً لحل 
كل خلافاتهم,ومن هنا بدأت المأساة الحقيقية لهم ولنا 
من بعد فقد استطاع والدي من خلال ذلك التفويض 


أخذ بعض أراضيهم شراءً والبعض مقابل التحكيم,فضلاً 


عن إطالة أمد الشريعة بينهم إلى الحد الذي جعلهم 
يبيعون كل شيء,وما لم يكونوا يبيعونه لوالدي مباشرة 
وهو القليل,كان يذهب على الفور ليشفع به من المشتري 
باعتبار أموالنا وأموالهم مختلطة وبجوار بعض,وبهذه 
الطريقة استطاع الاستحواذ على كل أراضيهم وم يبق 
لهم من أملاك سوى بيوتهم وما جاورها من عرصات 
وساحات فقط. 

مر الوقت ومات والدنا وأولئك الإخوة اصطلحوا بعد 
أن أيقنوا أنهم كانوا ضحيّة مؤامرة من قبل والدي ولكن 
ذلك كان بعد فوات الأوان,لكتّهم استطاعوا أن يغتربوا 
ويكونوا يداً واحدة استطاعوا خلال بضع سنين أنْ ينشئوا 


لهم مصنع ُلك اسمنت وبلاط؛ومن ريعه اشتروا عدداً 


من العمارات في أمانة العاصمة ومدينة عدن وأصبح 


لقاء وسرد - فايز محيى الدين البخاری 


وخاضوا غمار امقاولات الحكومية,وتركوا القرية والبيوت 
التي فيها لبعض المساكين الذين يسكنونها مجاناً ممن 
أجل إحياتهاروأشك أنه سیأتي اليوم الذي رما يشترون 
فيه القرية بأموالها وبيوتها فقد أصبح لديهم قدرة 
شرائية تكفي لشراء عدد من القُرى بكل أطيانها وأموالها 
وعقاراتها. 

الهم آن والدي هو آساس البليّة التي وقعنا فيها 
بسبب أخي (و - ف) الذي كان يسميه والدي (النكبة) 
وفعلاً أضحى فيما بعد أساس نکبتنا,فقد ترثى على الدلع 
من قبل والدي ووالدتي كونه الأصغرروكان كثير العربدة 
والشُكر والصعلكة ومن النادر أن مدَّ يديه معنا في أي 
عمل في حقولنا الكثيرة التي ورثها أبي أو التي اشتراها 

مع الأيام أدمن أخونا (النكبة) على تلك السلوكيّات 
الخاطئة أمام ما كان يلاقيه من والدي في البداية من 
تغاض,وبعد أن تمرّدَ نهائيّاً حتی على والدي أطلق عليه 
ذلك اللقب؛خاصة وقد رأى فيه نكبة للأسرة بأكملها في 
حال استمرّ على ذلك النهج المعوج. 

توفي والدي وقبل أن يمر على وفاته شهر من الزمان 
كان قد طلبنا من بعض عدول المحل للقسمة وإخراج 
نصيبه بعد والدهروهذا الأمر لقي عنتاً من قبلنا خشيةً 
على أرضنا التي يمكن أن يبيعها للعربدة مع شلته 
الفاسدةروكان كل مرّة يضغط علينا الناس ونعطيه مبلغاً 
من المال مقابل عقاراته وأراضيه التي تحت آیدیناروبعد 
أن زادت عمليات شکاواه وابتزازه لنا رفضنا الدفع فذهب 
من ورائنا وباع نصيبه في أفضل الأراضي الزراعية الخصبة 
دون علمنا وقبل أن نقسم الترکةروهذا كان يتسبب لنا 
بحرج كبير کون المشتري يريد الدخول بيننا في أرض ۸ 
يتم تقسيمها وتحديد معالمها,الأمر الذي يضطرّنا مرة 
تلو الأخرى للشفعة,وأحياناً نبيع ذهب النساء من أجل 

زاد تمادي (النكبة) في البيع وزاد معها تشاجرنا 
واختلافاتنا وتحكيم العديد من الناس الذين كان يبدو 
لنا أن القدر يُعيد نفسه معنا حين كانوا يحاولون توسيع 
الشقة بيننا كما كان يعمل والدي مع أولاد(ن - ح) وكان 
يحصل بيننا في كثير من الأحيان تشاجر عنيف بالأيدي 
تصاعدث وتيرته إلى حد التهديد بالأسلحة النارية التي 
كانت الفيصل في خاتمة المطاف التي حدّدت الموقف بيننا 
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بعد أن تزوج (النكبة) بغير إذننا من أسرة تكن لنا الحقد 
والكراهية وتضمر لنا الشر دوما. 

خلال أكثر من سبع سنوات على زواج (النكبة) وبعد أن 
رزق بأربعة أولاد كان أصهاره يظهرون مناصرته واستفزازنا 
إلى اليوم الذي اشتدّ الخلاف وذهبنا فيه إلى إحدى الشری 
الجاورة لقريتنا على بُعد حوالي كيلو متر ونصف الكيلو 
من أجل تحكيم أحد عُقَالِها للإصلاح بيننادوهي القرية 
التي تنتمي إليها زوجة (النكبة) وأصهاره الذین شاركوا 
في الاستفزاز,روبعد جدال طويل واحتدام للصراع والكراهية 
خرجنا بعد العشاء حوالي الساعة الثامنة والنصف مساءً 
دون حل والقلوب موغرة وم نكن أنا واثنان من إخوتي 
المتواجدين في ذلك المجلس قد نوينا قتل (النكبة) لكن 
الأجل والقدر كان الأسبق في حكمه,فقد وادعنا أصهاره إلى 
وسط قريتهم فقط وم يأتوا كعادتهم رفقته وكأنهم كانوا 
مهدون لنا ويعطونا الفرصة المناسبة لتنفيذ تلك الجريمة 
التي لم ندرٍ كيف ارتكبناها في حالة غضب أفقدتنا صوابنا. 

في السائلة الواقعة بين قريتنا والقرية المجاورة وسط 
ظلام دامس وبقية قطرات متقطعة من مطر خفيف 
نسميه (داجن) اشد الجدل بيننا وبين (النكبة) ونحن 
مشي وفجأة التحم مع أخي الأوسط وسارع لفك أمان 
سلاحه الآلي (كلاشنكوف) وإذا بي وبدون سابق إنذار 
أفتح نيران مسدّسي نحوه في الوقت الذي فتح فيه نيران 
مسدسه أخي الآخر الذي م يلتحم مع (النكبة) وعلى 
الفور وقع على الأرض صريعاً لا ندري بنيران من وسط 
ذلك الجو الماطر واطعتم. 

تركنا الجثة ولُذنا بالفرار وعند مشارف القرية قلنا 
لأخي الذي التحم معه نحن قتلناه لأجلك لننقذ حياتك 
فيجب عليك الفرار والهروب ونحن سنتکفل بالباقي 
وسنشهد أك قتلته دفاعاً عن النفس وننتبه على 
عائلتك.. استمع كلامنا وغادر القرية إلى جهة لا نعرفها 
ونحن الاثنان عدنا القرية وأعلنا نبأ قتل (النكبة) وأنْ 
أخانا (ه - ك) قتله خطناً وهو يدافع عن نفسه,وأبلغنا 
الحكومة بذلك,لكن الحكومة لم تصدّق وکثفت التحقيقات 
معنا وبقينا حوالي عام تم فيه إلقاء القبض على أخينا 
الفارروحينها اتفقنا على عدم الاعتراف والادعاء بتبادل 
النار من قبل (النكبة) وأشخاص لا نعرفهم كانوا في الظلام 
وهم الذين أردوه قتيلاً لتوسيع الخلاف بيننا إثر سماعهم 
للتشاجر بيننا وارتفاع أصواتنا. 

بقينا مصممين على أقوالنا فما كان من بعض مشائخ 
النطقة إلا أن تدخلوا بيننا وحكموا أن نتنازل عن نصف 
نصيبنا في التركة لأولاد (النكبة) مقابل تنازلهم هم وأمهم 
عن دم أبيهم,فوافقنا على الفورروبعد ذلك قامت النيابة 
بسجننا بضع سنوات على ذمة الحق العام نتيجة ذلك 
التحكيم والقبول بالحكم القبلي الذي اعتبرته النيابة 
اعتراف بالجرمة. 

طوال سنين السجن والشريعة آتینا على معظم ما 
تبقی من آموالنا لنخرج من السجن ونحن في عداد 
الفقراء والمساكين. 


|0عربية 


العدد الثاني 


فر ارز ين 


بأبجديّة: نفخ الزوح في الطين 
1 کتبث قضة ميلادي وتأبيني 
من ْقطة الضغر كان البدء فاتسعث 
قصید؛الخرق في طيات تكويني 
مذ كنت آبخث ن ماء يه لت خ لي 
«هابيل شكيء أو«قابيل. تخميني» 
وعن رواية ذبح ما, أقذمه 


لنصل زژياي قربانا يفاديني 
حَنَى وَصَلتٌ إلى يقطينة بسطت 
ظل الحقيقة فوق الظاءوالنون 
کانت هتاك قصیدات َة تقوم وکا 
ذث تنخني آخریاث بالنووین 
ترف مثل فراشات فیخطت‌ها 5 
نوزالشعاع فتهوي کالغراجین 
وکیف لي أن من الضوء يُسبرني 
ختی أغزي نضي أوتغزيني 
لقد آتیت وفي كمي معجزه 


من الحیاذ إلى أثواب تكفيني 
وقد ظمنت وکان الوحش يسكنتي 
وتأکل الحیرذ الجوعی بساتيني 
وقد قطعت براري التيه ُلتمنا 
به اللاذ لايواني زتدجيني 
فليس يعني سواي ات أم تعبت 
خطاي, وهو سواغ. ليس يعنيني 
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قراءة في قصيدة سفر التكوين للشاعر عمر هزاع 


قصيدة اليوم للشاعر السوري عمر هزاع, وهو شاعر سوري 
يقيم في قطر له أعماله الشعرية المتنوعة. وقد بعث إلينا 


بقصيدته ووقع عليها الاختيار من عدة قصائد أرسلت في 
فقرة شاعر عربي. 


تعنون القصيدة بسفر التكوينء. ومن ثم هي تحيل إلى 
الكتب المقدسة وتستلهم معنى ماء أما المرجعية فيمكن 
معرفتها بقدر من البحث. حيث نجد أن سفر التكوين «هو 
أول أسفار التوراة (أسفار موسى الخمسة) وأول أسفار التناخ, 
وهو جزء من التوراة العبرية. كما أنه أول أسفار العهد القديم 
لدی المسيحيين, 

مكتوب فيه أحداث تبدأ مع بدء الخليقة وسيرة حياة 
بعض الأنبياء ومذكور فيه كيف خلق الله الكون والإنسان 
وكيف اختار الله النبي نوح لكي ينذر البشرية من الطوفان 
الذي كان قادما إليهاء ثم دعوة الله لإبراهيم وإسحاق 
ويعقوب أي الأسباط ثم كيف بيع يوسف من قبل إخوته 
إلى تجار العبيد ووصوله إلى مصر وتملكه على كل أرض مص 
فسفر التكوين يسرد الأحداث منذ بدء الخليقة إلى فترة نهاية 
حياة يوسف». 

أما العنی الستلهم بحسب قراءة القصيدة. فقد يكون 
إعادة تخلق الشاعر وإعادة تشكيله في ضوء تشكل القصيدة 
وأحداث الواقع. مما يطرح سوالا: كيف رأى الشاعر ذاته في 
سفر تكوينه الذي يقرأه ويدعونا إلى إعادة قراءته بعد إعادة 
کتابته حسب معجم القصيدة التي تحيلنا إلى هذه الإشارات 
التاريخية التوراتية؟ 

هذا ما تجيب عنه الدراسة. 

تتميز القصيدة بقدرتها على تقليب تربة ال معجم الشعري 
لإعادة تشكيله وفق رؤية شعرية ماء وطبيعة إبداعية خاصة 
يُعاد فيها تخليق اللغة الخام في أرض القصيدة. وهي تنحو 
منحی فلسفيًا يجذر من تجربة الشاعر في الوجود على نحو 
خاصء ولذا يبدو الشاعر وكأنه يتخلق داخل النص, كما أنه 
معجم إشاري رمزي في بعض مناطقه. رغم مباشرته في بعض 
مناطقه. ما يعني أنه يصنع قراءته الداخلية عبر نقاط ضوئية 
معجمية مشعة» ويبلخ النص الشعري أعلى درجات الشعرية 
حين يكون بلعجمه إحالة داخلية يمكن قراءته من خلالهاء بل 
يمكن قراءة معجم الشاعر ككل من خلال التفسير الداخلي 
مصابيح معجمه الخاص كما ذهبنا في دراستنا للماجستير عن 
المعجم الشعري وأسراره الشعرية: 

بأبجدية نفخ الروح في الطين... كتبت قصة ميلادي وتأبيني 

ولنلاحظ ذلك في «الأبجدية» هنا التي هي تعني الكثير من 
المفردات الخاصة التي لم تقلء والتي يضمرهنا النض :بوصفنه 
يعكس تجربة وجودية متفجرة الأعماق. وكأن «أبجدية نفخ 
الروح في الطين» تعني مرور الشاعر بكثير من مراحل التشكل. 
وكأن الحياة والحياة المعاصرة بالذات هی مراحل من التشكل 
الدائم تعيد صياغة الإنسان والانسانية في طريق لا منته. 

وإذا خصصنا التجربة يبدو الشاعر وكأنه يحيا وموت عبر 
هذه الأبجدية من التأمل اليومي بين وجودين متضادين: 


.مدير صالون أمير الشعراء- متحف أحمد شوقي- وزارة الثقافة- مصر 


الروح والطين. 
ولذا سرعان ما يعود إلى نقطة البدء: 
من «نقطة الصفر» كان البدء فاتسعت... قصيدة الخرق في 
طيات تكويني 
إنها العودة إلى نقطة التشكل الوجودي في كل تجربة مر 
بها. 
من المهم هنا أن نلاحظ هذا التركيب «قصيدة الخرق». 
حيث تبدو رحلة تشكل القصيدة جزءًا من تجربة سفر 
التكوينء وربما كانت هي المركز. والاندماج وارد بل حتمي» 
لننظر أين كان البدء وقصيدة الخرق : «في طيات تكويني». 
يبدو أن سفر التكوين في الداخلء وأنه في القصيدة أيضًا.. وأن 
نوا من التحول سوف يحدث. 
ومن هنا يعود الشاعر إلى مراحل التكوين: 
من كنت أبِحث عن ماء يُمُسرخ لي 
«هابیل - شکي» »أو«قابيل۔ تخميني» 
وغن رواية ذبح ما, أقدمه 
لنصل زژياي قربانا يفاديني 


هنا ما يشبه الارتدادة إلى الماضي: 

«منذ كنت أبحث» أي رحلة بحث يا ترى يقوم بها 
الشاعر؟ بحث عن الذات؟ عن القصيدة؟ عن الوطن؟ عن 
الوجود المثالي؟ 

إنه يبحث عن عرش على الماء قبل البدء وكأنه يبحث 
عن شيء غير بشري فيه» يريد أن يتواصل مع المطلق والحقائق 
العلياء فلا نفهم هذا التعبير (مُذ كُنتُ أَبِحَتْ عَن ماء) دون 
فجوات ماء على الناقد أن يملأها بنوع من التأويل وفق 
معطيات النص. 

تلك هي رحلة البحث : 

(عن ماء يمسرح لي قابيل شي أو قابيل تخميني) انه 
تعبير يحيلنا إلى مراحل التكوين والتشكل داخل الذات. هل 
يمكن القول إن الشاعر يبحث عن إعادة تشكل البشرية من 
خلال إعادة تشكل ذاته؟ هنا نحن أمام نوع من التداخل 
بين الأطراف الكونية داخل الذات المفردة. لنلاحظ هنا لفظ 
المسرح الذي يعني الكثير في هذا التأويلء كما رأينا في تأويل 
مفردة الماء. هنا يجتمع ما هو سماوي وما هو أرضي في بيت 
واحد. يسبقه الحديث عن سفر التكوين. أضف إلى ذلك 
مفردة مهمة مكن أن توضع جوار كل ذلك في هذه النظومة 
ألا وهي «كتبت» في قوله: «كتبت قصة ميلادي وتأبيني». وكأن 
القصيدة هنا هي اللوح المحفوظ الفني الخاص بالشاعر وهو 
يكتب عليه قصة حياته وتأبينه. حين يعلو فنه إلى الخلود 
والبقاء أو يهبط نحو السقوط والفناء. وإلا فكيف يكتب قصة 
حياته وموته. وم يزل على قيد الحياة. نحن أمام مصطلحات 
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العدد الثاني 


شعرية مأخوذة من عوام ومصطلحات دينيةء وتعبيراتنا هنا 
مجازية فنية بالضرورقة لا علاقة لها بالعقيدة والدين» بل 
بالفنء في ضوء استلهام عوام دينية توظف فنیّا من أجل 
طرح فني ماء تعجز عنه اللغة العادية. 
ويستمر البحث: 
وعن رواية ذبح ما, أَقَدَمه 
لنصل زؤياي قربانا يُعْاديني 
رواية الذبح والرؤيا والقربان تقربنا من الجو الأسطوري 
والديني معًّاء وتعيدنا إلى بدء الخليقة. وكأن الشاعر يحاي 
تشكله الوجودي وتشكل قصيدته باستدعاء هذا الجو. 
لا وصل الشاعر في رحلة بحثه: 
ختى وصلت إلى يقطينة بسطت 
ظل الحقيقة فوق الظاء والثُون 
إن (الوضول) و(اليقظينة) يوحيان باستدغاء قصة سيدنا 
يونس: «قَالْتَقَمَهُ الْحُوتُ وَهُوَ مُلِيمٌ (۷ع۱) فلولا أنَهُ گان 
من نْ الْمُسَبّحِينَ (۳ع۱) تلبت ف تطنه ل يوم يُبَعَقُونَّ 69 
َتبَذْنَاهُ بِالْعَرَاء وضو سَقِيمٌ (140) وأنبتتا علیه جرا 
قطن (7ع۱)» (الصافات: ۲ع7-۱ع۱)» وكأن يي يعود 
من عراء الوجود الأول إلى ظل وجوده الثاني في رحلة التشکل. 
غير أن شجرة الیقطین كانت ملادًا ومأوّى وطعامًا لسیدنا 
يونس بكل ما لها من فوائد علمية معروفة كانت آنسب 
مايكون في هذه الحالة... أما لدى الشاعر فإنه لا يجد 
عانًا مماثلاً وهنا تأتي المفارقة فاليقطينة هنا: (بسطت ظل 
الحقيقة بين الظاء والنون) إنه مرحلة من مراحل الشك 
واليقين في مراحل التشكل.. هل الشاعر يتشكك في الثوابت» 
أم يعبر عن مراحل التحول؟ إن كانت الأولى فقد عبر عنها 
منتهى التهذب. وعبر عن ذاته كإنسان. ومن منطلق ديني 
لا یعاب الشك في ذاته بل للضلال المترتب علیه, وإلا فهنا 
الشك الذي يؤدي إلى اليقين العظيم والأكبر. وإن كانت 
الثانية (التعبير عن مراحل التشكل) فقد عبر عن ذلك عبر 
مفارقة فنية بديعة تحققت على مستوین, الأول لوذه إلى 
اليقطينة» دون أن يجد ما وجده سيدنا یونس الثاني المفارقة 
الحرفيةء لقد اعتدنا أشياء من قبيل : الكاف والنونء الحا 
والباء ولكن الشاعر يصنع مفارقة حرفية هنا تحيلنا إلى 


ع 
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جوه الخاص. 
ولكن ماذا وجد الشاعر قرب يقطينته: 
کانت هناك قصيدات تقوم وکا 
نت تنخني آخریات بالذواوین 
ترف مثل فراشات فيخطفها 
نوزالشعاع فتهوي کالعراجین 


الشاعر يجد القصائد بکل آنواعهاه ما بين قانئمة ومنحنية 
في الدواوین, لعله التعببر عن حالة من الزخم الشعري. كما 
يؤكد البیت الشانی... حبث ترف القصائد کالفراشات» ونور 
الشعاع یخطفها فتهوي کالعراجین, والعراجین جمع عرجون 
وهو العذق الیاببس المنحني من النخلة, أو أصل العذق 
وهو أصفر عریض يشبه الهلال إذا انحنی. 

دا ملاذ الشاعر هنا هو ملاذ شعري. 

ثم يأتي السؤال: 

وكيف لي أن أمْر الضوء يسبرني 
ختى أعزي نضسي أوتغزيني 

إنه سؤال الرور.. كيف لي أن أمر؟ كيف يمر من بين 
القصائد؟ إن السؤال هنا يجعلنا نعيد القراءة لنكتشف أن 
القصائد هنا مطلق القصائد وليست قصائد الشاعرء ومن 
هنا يبدو السوال ذا قيمة, كيف يمر ويعبّد له طريقًا 


خاضًا؟ كيف هر ويقال إن هذا الدرب دربه الخاص, وهذه 
القصيدة قصيدته الخاصة في سفر التکوین» سفر تكوين 
القصائد؟!!! 
يؤكد هذه القراء عملية الاختبان وممن؟ من الضوء.. 
فالضوء (مطلق الشعر والوجود) يسبر الشاعر وهو هر 
يختبر مدى الوضاءة أو الإعتام فيه حتى يمر من الطريق 
الذي يليق به. وهنا لابد من مواجهة الذات: (حتى أعري 
نفسي أو تعريني). 
ولنلاحظ أن السؤال عن الكيفية. وسؤال الفن هو دائما 
سؤال كيفية فنية خاصة» تستغرق حياة الإنسان/ الفنان. 
ولعل الشاعر في ما تبقى من القصيدة يخاطب النور 
ويكشف له عن هويته وحقيقته. هويته الفنية. وحقيقته 
الإنسانيةء وإلا فمن يخاطب هنا: 
نقد أتيث وفي كَمْيْ معجِزةً 
من الحياذ إلى أثواب تكطيني 
في كف الشاعر معجزته الخاصة وهي القصيدة ولكن 
اختصار الطريق بهذه السرعة بين الحياة والموت. يعني أن 
الخلق الفني على يدي الشاعر يعاني الكثير من المصاعب... 
یود 9 
وقد ظمنت وکان الوحش يُسكثني 
وتأکل الحیر ُ الجوعی بساتيني 
هنا يعود الشاعر إلى وحشیته الأولىء ویبلغ قمة 
الوحشية, ولعله يأتنس بها في مقابل جهامة الحياة المعاصرة 
بکل جفافها الروحي وخوائها النفسي. انه توحش رائع إن 
صح التعبيرء هو التوحش الذي يهذب الانسان» أو حتی 
الانسانية العاصرة. فهذا الوحش الذي يسكن الشاعر پهذبه 
ولا یجعله پلتهم أو پبطش أو پنتقم رغم أنه يتضور جوعا 
وعطشًا: (وقد ظمثت...) في حين تفعل الانسانية العاصرة 
العکس: قمة الهمجية: (وتأكل الحيرة الجوعی بساتيني). 
هنا يقطع الشاعر المسافة الحقة بين إنسانيته المعاصرة 
الهمجية ووحشيته الأولى المهذبة: 
وقد قطعت براري التيه مُلتَمسَا 
به اللاذ لايواني وتدجيتي 
حيث يجد الملاذ في ظل تشکله الأول:القصيدة والفن... 
هناك جوار أبجديات معجمه الشعري الخاص. وجوار اللوح 
الحفوظ للفن الذي كتبه الشاعر الأول فيناء أو في كل شاعر 
فينا من قبلء هو يتشكل في عام الذر وفق تأويلي الخاص 
للنص وما وراءه مما يمكن أن يُستشف. 
وفي مقابل هذا تغدو الإنسانية ا معاصرة نوعًا من (براري 
التيه) التي لا تنتهي... وفي هذا التعبير يختزل الشاعر كل 
مظاهر الحرب والعنف والدمار والسوداوية التي تجتاح 
العام دون مباشرة أو خطابية. وتغدو وحشيته الخاصة على 
النحو الذي قرأناه هي الملاذء تغدو الوحشية الأولى للإنسان 
هي الملاذ من الوحشية المعاصرة (ملتمسًا به الملاذ) 
أي بالوحش. لتنقلب الآيةء وتصبح الوحشية الأولى هي 
الانسانية الحقة» والإنسانية العاصرة هي الوحشية الحقة. 
والتدجين هو عملية خاصة بالحيوانات يقصد بها (تليين 
طبَائعها وَتطويعهًاء وَإِخْضَاعهًا). والنفس بطبيعتها حيوانية, 
ولكن الوحش الأول هو الذي يقوم بتدجينها على هذا 
النحو الوحش الطيب في كل ذات شاعرة وذات فنية همجية 
وبربرية في الظاهر تنطوي على ثراء إنساني وحشي في الباطن. 
دا الشاعر اختار طريق الوحشية الأولى الطيبة الفطرية 
طريقًا لتهذيب الطباع والدخول في عام الإنسانية المعاصرة 
وكأنه بذلك يعيد سفر التكوين عبر شرعية وشعرية خاصة 
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على نحو ما قدمنا في قراءتناء ولذا يهتف في نوع من الملل 
والرضا معا في ختام النص: 
فليس يعني سواي ارتحت أم تعبت 
خطاي, وَهُوْ سَواءْ لیس يعنيني 
إنه عام الرضا الداخاي وإيمان الشاعر بوحشه الأول 
الطیب المهذب الساکن وسط الأدغال والصحراوات والجبال 
والغابات والحدائق والزارع. الذي يهبه آروع القصائد 
وأخصبها إنسانية في مقابل عام الإنسان المنمق في ملابسه 
ومظهره حتى الكمالء الخاوي على عرشه النفسي حد 
الخواء والنقص كوحش شرير معاصر خلف قناع إنسان كما 
تقدم الإنسانية المعاصرة إنسانها مقابل إنساننا الأول. وبهذا 
يعيد الشاعر وصلنا بإنساننا الأول عبر نوع من الصدق 
والبراعة والجمال الفاتن في هذا النص علنا نعيد قراءة 
سفر تكويينا عبر سفر التكوين الماثل في هذا النص بطريقة 
جمالية فريدة. 
وهكذا تميزت القصيدة بمتنها الخاص الذي حمله 
معجمها الشعري. وهذه سمة فرادة في أية قصيدة لا 
سيما في الإبداع المعاصر. حيث تميزت بقدرتها على تقليب 
تربة المعجم الشعري لإعادة تشكيله وهي تطرح بعض 
التساؤلات الوجودية الكبرى التى قد تدل على تشكل 
الإنسان والقصيدة مع اناد تلظ مراوحة بين الذات 
الشاعرة والقصيدة. 
الذات والقصيدة كلتاهما تتصارع فيهما أصوات إنسانية 
كقابيل وهابيل الذي قد هثل أحدهما الشعر والآخر النثر 
في مستوی والخير والشر في مستوى ثانء والشك واليقين 
في مستوى ثالث. وهکناء ما يعني قابلية النص لأكثر من 
قراءة. 
من خلال النص يشق الشاعر طریقه نحو ذاته, 
والقصيدة طريقّها نحو ذاتها. ويبقى العثور على جوهر 
الذات وجوهر الشعر تساؤلاً مستمرًاء لذا لا تنتهي القصيدة 
نهاية مريحة. بل تنتهي نهاية قلقة معبرة عن لب التجربة. 
وتبقى بعض الملحوظات الجزئية العابرة التي لا تغض 
من جمال.القصيدة::من ذلك قوله: من نقظة الضف ركان 
البدء» وم أستسغ شاعرية الترکیب «من نقطة الصفر» رغم 
أن الشاعر وضعه بين علامتي تنصيص ما يعني أنه يريد 
دلالة ماء ولكني أتكلم عن التشكيل لا الدلالة هنا. 
وكقوله مشبها: 
كانت هناك قصيدات تقوم وکا 
نت تنخني آخریات بالذواوین 
فلم أستسغ التعببر عن القصاند بهذا الشکل, وكأنا 
أمام صورة إبل تقوم وتقعد مثلاً. كذلك لم أستسغ سقوط 
القصائد التي يشبهها بالفراشات التي يشبهها بدورها بانها 
تهوي كالعراجين حينما تتعرض للضوء فصورة العراجين ها 
فيها من جفاف لا تتماثى مع صورة القصائد والفراشات 
مما فيهما من ليونة وخصب وانسيابية» أو لم أجدها هكذا. 
ومع ذلك قد تروق الشاعر أو تروق غيري» كما أن 
العنوان أعطانا إحساسًا ملحمیّ؛ وأوحى بشيء من البانوراماء 
والتكوينات الدرامية الشاسعة. والجزر الدلالية المتشابكة, 
وهو أمر قد تحقق ولكن بنسبة دون المتوقع, وان كانت 
ناجحة. ومن هنا نقول ختامًا: تحية للشاعر عمر هزاع 
ولقصيدته الرائعة إحدى الفرائد العربية المختارة للإلقاء 
والدراسة في صالون أمير الشعراء أحمد شوقي بقصره 
وكرمته في مصر باحثين عن نهضة شعرية ونقدية حقيقية 
تنطلق من هذا المكان في قدر من الموضوعية. 


صالح عیسی الحاج- سوریا 
حان القطاف وأینع الدزاق 
والخوخ لوح خده البرَاق 
وتنهد الرماق فوق غصونه 
تنهیده ذرقت لها الأشواق 
والتین يقطز شهده من ثغره 
عسلا مصطی واللما توَاق 
والستق الحلبي یأسز لونه 
نحو الشفاه تسمرت أحداق 
واللوژ یضحاكک قد علته مسر ۱ 
يغري اللاخ للبه تنساق 
لله درك يا هوی ذوبتنا ۱ 
عند المواسم يسكز العشاق 
هذي الجنائن أغدقت يثمارها 
وأنا بوجدي هام مشتاق 
أصبو إلى تلك الجنان باهفة 
آخشی یعیث بأرضها السشماق 
أجني مواسم أحرفي من رقي 
فمن الضرات تدفق التریاق 
وكأنتي أختال في جنباتها 
فأرى الجمال تبارك الخلاق 
ما زال عهدي بالطرات موثقاً 
في أرضه تتشكل الأشواق 


لسث أسترشدٌ في الفجر طُلولا 
لست أستمطر في الدرب حقولا 
سوف أمضي برياحي وثلوجي 
ثم جتاژ الوحولا 
۷۷ 
لي غد 
من أفق الشعر ساقي 
مثلما قذفث أعاصية المنافي جبهتي 
في وجه خصمي 
مثلما انسربث ذراعي 
في مواویل الغیاب 
وعدت تان جمیلا 


من وحي عینیها بديعٌ كالَحَارَة 
سوف يآتي 
+ 
قلمي دؤارةٌ الشمس 
على نافذتي يختٌ من الکلمات 
آدري 
آستقصي السبیلا 
آسترعي الذهولا 


2 


لها أنشبُ كفيّ خلال الغيم 
آستنیض في الغيم السهولا 


tt 


لوحة للفنان هشام العلفي 


لکنْ نی لأرض هنعني السكينة 
یا للبحر $! 
أدري كالرياج یطوف" آحیاء اطدینة 
كلما فَكَرَ أن يشعل في الکیف فتيلا 
قفرت کل كلاب البحر تستدعي الرحيلا 
۷۷ 
فانقُي على الرَّسَام 
وافترشی الفصولا 
والهثي مثلّ فراشاتكِ في عينيٌ 
وانسكبي على العشب قليلا 
واغمدي زهرة ( لارین ) بقلبي 
واعبري نيلا ق نيلا 
ودعي الجثة للأشجارٍ 
والأخشاب 
والأحجار 
كي تقرع بالرُؤيا الطبولا 


tt 


رفع اللي السطورٌ »> وجسٌ نبضي بالحواجب 


مس في روحي الرسائل والمنازلٌ والشَّمُولا 
زاالاد طولا 
ثم أدناني برفق 
ورمى فوق سطوري نجمتين 
وتخطاني نزولا 


۳ يوليو ۲۰۱۲ 
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نکر ؟ ! رها فا یا 


قن فراع تَهْجُرُ ناریا 
زین لي من الآمال وغداً 
وترشمني فضاء سندسيًا 
جتث من روج الرَّهْرَ اد 
وحن إليك أسئلتي تباعاً 
أجِيّْني : ماوراءَ الصمت ؟ إل 
ظننتك صادقاً, شهماً. وفنا 
ثرى أَعْوَنْكَ في دلع وغنج؟ 
فخشت نولتي > وغدرزت ب 
وکم من عاقل أغوَثهُ نی 
فأمضى العْمْرَ مَخزوناً شقيًا 
لقد آرت أن أبقيك ذكرى 
تعذِّبّني وتدمع مقلتيًا 
وكنْتَ بعالمي نكّماً جمیلا 
تلظى في حَريق الشك قلبي , 
وفاضت غيّْرت تكويه کیا 
وكذَّبْتَ الشکوگ . وزخت تنفي 


وعدت إلى الهُموم آلوك يأسي 
وأسمع لالكسارات دويًا 
غريبٌ ؟ ! کیف ضاع وفرّ متا 
وداد کان مذراراً نقيًا ؟ ! 
كأوراق الخریف رميْتَ عهدي 
وهاجَ آسا إعصاراً عَتِيًا 
هويْتُ على شَفا صد وهجر 
َو مشاعري ألما خَفْيًا 
أنين الروح رَفْرَقَ ذات بوج 
“مانت لب الثاني الكَليًا 


ا 


0 اك الطريًا ؟ 
أنا وال حزن والأيِامُ عزف 
یغنیه الوفا ارجع إليًا 


آنعربية 


العدد الثاني 


(الرمز الشعری) 


کب - عمر محمد حبیب 


الرمز آحد آسالیب اللغة ف التعبپر الشعري » على 
ان لا يتحول الى لغز» بل يجب ان یظل الرمز على 
شفافية تنم عما خلفه » أو توحي بمضمونه ... 
وقد يتوافر الرمز لبعض الانواع النثرية » فيمنحها 
جمالا ورونقا ء ويقوي مافيها من إيحاء » يقربها 
من طبيعة الاجواء الشعرية . كما نرى في كتاب 
ابن المقفع ( كليلة ودمنة ) . 

غير ان الرمزء وان توسله النثر احیانا. يظل بغير 
شك » أسلوب الشعر الجمیل . الموحي » لانه أداة 
من أدوات الفن والجمال . 

يقول الاديب والشاعر سعيد عقل في ديوانه 
(رندلي) : 

( سمراء ياحلم الطفولة وتمنع الشفه البخيله 
لاتقري متي »> وظاي ‏ «فكزة لغدي + عمیله 
قلبي ملئ بالفراغ ال حلو فاجتنبي دخوله 
فالأرض بعدك نقطة من هجعة الحلم 
الثقيله 

سمراء » ظلي لذة 

ظلي على شفتي شو 
ذهوله 

سمراء . أهي رمز الأشياء الجميلة في حياة الشاعر 
؟. . أهي رمز توقه المستمر الى المنتظر ؟ .. أهي 


بين اللذائذ مستحيله 
قهماء وفي جفني 


شلبث منام الرّاقد 
بعد المنام الهامد 


كان الهناءٌ زفیقهة 
يحيا بقلب بارد 


حتى التوى بحبالها 


فالژوة في طيف الهوى 
والقلب ضوت‌رواعد 


والعین تشحب دمعها 


a ھا‎ 


أسير الشوق 


عرجون نخل بائد 


ما اشطاع فك شباکها 
مثل ا لشجين الآبدي 


يا فاضیاً إقض الهوی 
وافتة شراك الصائد 


إني أسير غرامها 
وكا زفلبى اضف 


و اطلق جناحي إنني 


حلم . برئ » طيب » حر . متجدد نخشى ان ينكسر 
بالتحقق والامتلاك » فنكتفي منه ‏ بالشوق الیه . 
باللهفة الى لقائه . ونخاف من ان يكون في تجسده 
نهاية له . لذلك يريد الشاعر سمراءه > وحلمه 
الطفولي » ان يظل آملا يرتجى » ولذة مستحيلة › 
پریده . رغبة نتبدی على شفتیه . ودهشة تطل 
من عينيه . وانتظارا دائما للأمنية التي لن تتحقق 
ابدا . 

إن الشاعر هنا یخاطبنا بالرموز » ویکاد یجعل 
روعة الانتظار آحلی وآشهی من لذة الانتصار. 
فالحلم . نافذة مشرعة للشمس » والنجوم والبحار 
> والحقيقة » قید » وحدود . وستار . 

فهل هذا مایقصده الشاعر حقا ؟!. 

المعنى في قلب الشاعر » والصعوبة في الشعر علامة 
من علامات جماليته وقد قيل ومن محاسن 
الشعرء أنه لا يمكن فهمه فهما تاما ) . 
وهذه الابيات تفوق معانيها الخفية . المعاني 
الظاهرة فيهاء أنها تثير في النفس آجواء غنية من 
الاحساسات الفنية والموسيقية . إنها تثير الحلم 
وتترك لمتذوقها مجال التفكير والتخيل والاستنتاج 
. وهذه تماما ملامح الشعر الذي يتصف بالرقة 
والشفافية والجمال ) . 


عبدالله احمد الشميرى 


إِني هيم وما ترى 


کم بالهوى من شارد 


فهي السعادة والعنا 
8 ضعفي وقوة ساعدي 


و هي الحياة مضارعاً 
أو ما مضی من تالد 


واخال" معش آهلها 
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دموع أميرة 


أمة الكريم إسماعيل 
اليمن 


صنعاء يا أميرذ العقيق یا 
سلطانة سوار کفها عدب" 
بلقيسة الزمان من خاخالها 
تدفقت مناجم من الذهب» 
یاضوء شمس لایغیب في الدی 
' تاج السماء فوق هامه‌العرب» 
یاعرس مجد قبل أن پرتذطر ‏ , 
ف الکون يا سحرا یامه العحب» 
وجنتین في اسمها تضخ في . 
۱ رمانها ستابل من الحقّب" 
وقمّت هاهنا كما الغریب هل 
إليك يا وحي الضیاء من سبب* 
وقفت.. بابك اختطى عني وتا 
هت الخطا واحتارمن قوئي الطاب" 
وخیم الهوام في خرابتا 
هل تنعق البوم هنا بلا سبب" 
عاتبت فيها الريخ..صوتي الريخ أم 
من استباح دمعها العزیز:.من 
دمي دموعها تسيل لا عجب" 
صنعاء يا سلطاتي وجتي 
من أسکرالجراح فيك با للهب 
بکی الزمان من بكاك بُح وانت 
هی على ثراك مات وانتحب» 
متی نوارب الجروح والندب 
تأولتك الشمس يوم الغيم في __ 
ك هدهد الضیاء کل ما كذب» 
متی الایاب من جطون اللیل هل 
يعودفيك الجر بعد ما غرب؟!! 


من فرطها بزواهد 


آرحافها جیرانها 
كل البقاع مساجدي 
ظلي نسامز ظلّها 
یشدو طقوس معابدي 


آلهو بعیش راغد 


إِنْي آذوب تمنياً 
متذللاً كالساجد 


لأنان وصلاً صافياً 
یدمي فؤاد الحاسد 


وآنال ما أُسْليْتَه 
من ذا الزمان الحاقد 


العدد الثاني 


جاوزت أسوزالمدى طماحا 
و فتخت آبواب الحیاه فشاهصا 


و خلت في روض الشقانق لم تغذ 

ترضی بكونك یا صغيزأقاحا 
و .لم تخد طفلا وسیماباسما 

تلقي على غنرالوجوه ضباصا 


وتیل داوی ال ضوس نضار 
وتفل ظامیهالقلوب قراصا 


و انم فد مهو العيون وثوزها 
ل.ل تغذ طضلا تدیزالخب في 
خجرالوجوم وتصتع الأفراحا 
یاآنت. یا طیرا على غضن اكْتّى 
ياواه بالأحلام متاک جناحا 


الغض خفزك لم يَغذغرداً .إذا 
أرشلتةمرزرحاشداضناحا 


زمزايكتلةئندىقؤحا 
ام نت تحس بان اهفكَل2 ترى 
إالاهواكيضصدرهاذيًاحا 


فاذا غضوت و لم تنم في .۰ 1 
تطوی بساعدها ..فلن ترتاحا 


مادام تغیی زالقی اس متاحا 


لوكنتططلاً .يا أسامة هنکن 
مندأالولادةللبغاذمهباخكا 


هم خاصروك وجوعوك و < حَجبوا 1 
عتت ال نهارال واصد الوشاصا 


لو کنت طفلاً مثل بارقةالشتا 
لم يأب عن كاللي لان نصا 


لو کنت طضلا كالضًياءغذوية 
ماأططؤوافي ميتك الاصباحا 


لوکنت من آيالبراءوالضضا ۱ 
لم یمک روا بكک ضدوو وزواصا 


لو کنت مثل زفیف هذی اک رق 2 
ماهدضوا البيت الدي بک باحا 


تتوجضس الان.واء والاری اکتا 


بالله قل لي .يا ضغيري کم طوی 
متك الزمان و کم طویت بطاحا 


آفنیت خمرك وضو تمخء‌ناظر 


لو کنت ططخلا ما اقتضوك و طاردوا 
درب مضى بك في الب لاد وراضا 
لو کنت طفلاًكالمخبةناعما 
ما ضزجوک و تخت وگ جراصا 
توکنت بلبل ج 2 ود أ 
نم یسکتوك ویمتعوك ضداصا 
أصبخت جبنارا خطی را قادراً 


ومخاض حرفك رهب الششاحا 


فد را اأ اجتياخكواجب 
فاستتم روا لاک فد و سلاحا 


ياأيُهاالطضلالضغيز.كبزت مذ 
فجرت أسماعغالطفغاذزصياحا 


وهزمتهم .لميهزموكمعالرزدى 
بِنْإنّموتكبالطغل4إأط احا 


هم آیل ون السی مهاويذلهم 


یاطضل, یاوردا تخضب وارتوی 
بتداه , فانخال الزحیق وساحا 


لما انسكبت و ذاب شهذك في الشری 
نهض العبيرْمدىالترابوفقاحا 


یزدان بالغتاب متاكوشاحا 


آسکنت آفند؛ سکنت بها الأسى 
و زرعت أکب دا رعتک جراصا 


و .یا أسام ة لم تعذ طضلا وقد 
صزت الشهید المُستحتة كشاحا 


غدزت بشمعتكک الليالي انم ا 
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۱ بكيل المحفدي _ اليمن 


اهمل. . وتزهر وردة جوریة 
ولوقع مسراها ای سجية.. 


أهلا ری العیون مدامعا.. 
والوجد. في فلب امحب..مزيه.. 


يا وحيها رفقا. فان قدومها.. 
في خاطري.. لعطية وهديه 


تأت تعطر بُردة اللحظات..ي 
ےم الورود 5 بوصلها مكسيه 


وأرى سرايا الشوق طوقت المدى. | 
وانثال عطر الوصل..كل عشيه 


تدنو فيختال الخيال... ويزدهي 


همس اب کل م 


من فوح..أحرفها الملاح.. تحفني.. 
واکون مالك اتفه والح 4 


وأنا..آنا.. الولهان..من تاهت به 
سيل الد عا کا مرو کت 


اسان الل الالء السا 
یا ات الول حط | 


ورّمتها في عالي.. آیقونة 
جذل.. وغيمة. سار 2 


هي وحدها یال آسفاري آری 
فيها مفال ارام اة 


فجمالها الروحي... محض حقيق... 
ملعو له لت باس داور 


فحبيبتي. .یارب. ل ا 
من طين..؟ أم حورية يمنية 


تحت 


|0عربية 


العدد الثاني 


فاتن دالاتي-سوریا- جده 
مالها تجري إِذْ تزيد اضطرابي 
في سكون الجدار جريّ السحاب 
مُسرف الخَطُوٌ هَيِّبٍ الترحاب 
أيها الوقث هل تهادی قليلاً 
في زمان الصبا وطور التصابي 
في زمان کانث لدي آمان 
ناصعات يُشبهنَ لون الشهاب 
في کتاب حَبَأتُ فيه رود 
نادیات أوقدنَ جمرّ شَبابي 
في ربيع هَنَكْتْ آسراز بوحي 
حيث أنَّ الفَراشّ يدري يما بي 
ماثلات يطيرٌ منها صوابي 
آین مني تلك الزوایا تراءى 
ذات شوق قد طاب فيها عذابي 
ذات عشق قد نادمتني الليالي 
باسمات ژلفی يَرْمُنَ جَنابي 
اناا من خافق ونبض وحلم 
انا قطرالندى ولحن الرباب 
خَدّنتني دقائقي مُسرعات 
رغم هذا أو مادَرَثْ أسبابي 


آیها الوقتٌ آنت من فل عزمي 
کل یوم لومي یفوق صعايي 

أيهاالوقث تاه فيّ طريقي 
لاتكن آیها الشقي مرابي 

آنت فظ طول الحياة غَليظ 
لاتكنْ صحوي تارةً وغيابي 


آقه[ارقشت بالأحباب 


م يعد إلى منزله منذ سنين طوال ذوات عدد .. يشبه 


يجلس على أرض باردة يختلط ترابها بشيء من فتات 
نفايات في أقصى زقاق مظلم في أطراف تلك المدينة الصاخبة 


نهاراً الصامتة ليلاً . 


وأشياء كثيرة من لحظات الشتات في أكياس ثقيلة لا تسعها 


إلا مخيلته المنهكة . 


كان يشير بأصابع يده .. رما اليمنى في الهواء .. يرسم 
آشیاء في الهواء وللريح 35 الريح وحدها هي آنیسه وصديقه 


سعيد المحثوثي 


الثلاثاء 20 -12 - 2016م 


في جو مغطى بالجمود والتبلد من أناس هذه المدينة قبل 


عندما ترسل شمس الصباح خيوطها لتخبر الكون الفسيح 
- ا فيه هذا الزقاق - بقدومها يقفز حامل الأكياس الثقيلة 


من الهموم وينهض باحثاً عما يقتات عليه .. من محاسن 


المحسنين أو من نفايات الطعام .. لايهم مصدر ذلك عنده !! 
هو لا يسأل الناس .. يعمل بيديه ليحصل على مايريد 


.. هارس عمل الإسكافي البسيط أو حامل الأغراض مقابل .. 


وبالليل يبدأ 
عرس الكتابة !! 


سعيد مصبح الغافري - سلطنة عمان 


إلى صدیق آعرفه .. 


إذا انشق صبح جديد وقمت 
ونادیت درب كفاحي وسرت 

هناك آلاقي نهار المدينة 

کح دي 

كأني من فتية غادروا !! 

كأني من ذلك الكهف جئت !! 
تعانق روحي موج الضياء 
ودربا بها ألف خلم رسمت !! 
5ة هاا ار 
بزوادة ملوها اصطبار 

وماء بطعم بحار التعب 
وعند الرجوع بذاك المساء 
بُطيّرني الجوع والاشتهاء 
إلى أي كشك 

يبيع الجرائد.. بعض الکتب 
وأشتاق أوبي 

إلى شرفة عينهافي الغروب 
یعود إلى العش شوقا وحب !! 
إلى كأسٍ شاي 

تلود إلى دفئه ذات برد يداي 
وصفحة بوح بها ما بها 

من لهيب نزيفي وبرق رؤاي 


على لیل خاي 

هناك شعوري الذي لا يقاوم 
بأني جديدا جديدا ولدت 

على ضوع نرجسة أو سحابة !! 
هناك آحس بکل انتشاء 

بأني بجعت 

لذاتى !! 


لروحي !! 

تال بلا 

لعقلی !! 

لس اال !1 

طوال النهار آنا عنه غبت !! 

للیل العصافیر في داخلي 
لحرن العا ازا 

هناك آنا في صراخي وآهي 

هناك آنا 

بمایکتب القلب 

عن عزلة اللیل والحزن والنزف والانکسار 
وعمّا تبقی من آمنیات وعمّا فقدت !! 
هناك آناي ۲ 

بتلك امرايا 

بتلك السطور التي قد قرأت !! 

هناك آناي !! 

وما قبل هذا 

آنا لا آنا 

بذاك الصباح الذي قد ریت !! 


رغم ذلك يعد نفسه کرماً عفيفاً بینما تراه أعين الزائغين 
من حوله مجهولاً يشبه المتشرد . 


مخاض النصر 


محمد ربيع جادالله - مصر 


بيني وبينك حيرتي وشتاقٍ 
تاريخ حزن ضج بين جوانحي 
فتسعّرث في قيدها أنّاتي 
وطني أحيّك رغم قلة حيلتي 
وهوان أمري في عيون عداتي 
وأراك شهما رغم كل جراحنا 
وأرى بريق النصر في عثراتي 
إني وإن طعنت لديك عزهتي 
أبقيت تحت رمادها جذواق 
تستقبل الفجر الوليد ببسمة 
وتصبٌّ فوق مشاعلي قبلاتي 
لتطوف بالنور المرابط في دمي 
تغتال وحش الظلم والظلمات 
هذا الفساد مخاض نصر مشرق 
يسمو بدين الله في ساحاق 
والظالمون وإن تشامخ بغيهم 
ستصبٌ فوق رؤوسهم لعناتي 
مرق کتاب الخزي يا وطن العلا 
واحمل کتاب العز والنجدات 
ينمو صهیل الخیل في آرواحنا 
وتعانق الجنَاتٌ تبر فلاتي 
لا خوف يا أرض الروءة والندی 
کم بسمة ولدت من النکبات 


که همه ماما اس 


مسكينة وقمت تنوخ ببابي 
الجوغ قامتها وبعض تراب 
حضرت على خذ الرصیف جدائلاً 
من دمعها الهراق دون عتاب 
ساحت آناماها الجميلة حینما 
نزغت نهيب الشؤك غن آعتابي 
كي تطزق الابواب غل مُروءة 
للسامعین تعینها بجواب 
فازتد صوت الباب بخ ضمتها: 
وانتَنجدت كف الزصیف. تجزها 
فتحولت کف الرصیف لتاب 
وقمت .. وکا الدزب یزرع شوکه 
لیْزیخ ستر الثوب الأغراب 
قمشت على الأشواك حافية لعل 


دما سيوقظ غیر؛ الأجتاب 
وآنهال یِقَذ‌فها الجتاٌ بجمرهم 
گالنار تأگل صنعة الحطاب 
وتکسرت وتاذ عفتها وما 
0 سترت خیام القوم غير سراب 
زحفت الى قدم الجدار.. یعیرها 
سترا.. فأشکز ستره بشراب 
عادت تواسي خوبها وتضمه 
فانسل متها الثوبْ دون ایاب 
ومخت وکان الدتب ینهش ظلها 
والخوف يُزيك خطوها للباب 
فتبغتها .. أمشي على آخر الدما 
۱ لأذنها دزبا بغیر ذثاب 


لما وصلت رأيت منزلها شبا 
بیکاً وکان الباب مخض ضباب 
وانهار سقف البیت یقتل طضلها 
ویشرذ الناجین نحو يباب 
نادیتها من أي بوس أنت يا آم. 
َأ یقاذ جمالها لخراب 
فبکت وکان الذمغ یجرخ صوتها 
بخداذ اسمي والهموم قبابي 
انا ستدباذ وکهرمانة في دمي 
والأربعون تسَيّدوا محرابي 
انا شهرزاذ وأنت صوت حکاجي 
آهجزتتي يا شهرياز غذابي ؛ 
أنسيتني وأضعت أحلامي شدی ... 
وتركت غرباناً تصیخ ببابي 


الأخيرة 


لیس التمربر 
سمر الرميمة 


5 210 211:0 11111123 0 gmail.com 


أنا غزوة الأمواج هدت شاطتي 
وتكسرت بجنونها آبوابي 
وتکشفت أسراز طهري عندهم 
00 وتمزقت بسهامهم آخوابي 
هلمن اذا يا نور عيتي أشتكي 
والزوخ نت .. وأنت کل صحابي 
قذ آن أن يُهدى اليك سحابي 
وأعيد وزد خديقي لترابي 
وأذقَ بابك فافتحي لي لحظة .. 
علي أريك بام غیناک ما بي 
اني أتيتك والذموع تکالب. ... 
کالغول تتهش وجتي بحراب 
قد هیچ الشوق القدیم هواجسي 
ورجغت أستجدي غهود شبابي 
هذا آنا هیا افتحي أدري سأب... 
خصر لهه حجلى وبعض غتات 
ما بذل البْغد الطویل أحبتي 
یوما ولا آقترب الجطا من بابي 
ما زلت صغصافاً وخبّاک هزني 
ما کنت أقتل لوعي بغيابي 
قولي لن أحيا وبْغدك قاتلي 
بل كيف أنسى حیث أنت مُصابي 


ترحیب قافن وآدبي بصدور العدد الأول لمجلة ؤعربية| 0١‏ 


رحبت الاوساط الثقافية العربیه بصدور العدد الاول من مجلة آقلام عربیه حيث 
آشادت بالضمون الذي جاءت به الجله وولادتها في ظروف استننائیه. 
حيث سلطت إذاعة صوت العرب من القاهرة في برنامجها الثقانی الذي آذیع 
على آثرها الضوء على تجربة مجلة (أقلام عربية) کتجربة أدبية شبابية 


استثنائية رائدة.. 


في ظروف استثنائية .. 


وقد تحدثت في اللقاء الذي أجراه الإعلامي المصري يحيى حسن الشاعرة // 
سمر الرميمة_ رئيسة تحرير الجلة 
عن أهداف المجلة التي تنصب على احتواء جميع الأطياف والأقلام العربية 
وتوحيد اتجاهاتهم لتصب أقلامهم في بوتقة واحدة وتوثيق عرى الصداقة 
وإبراز الابداع بكل ألوانه والمساهمة في إثراء المشهد الشعري اليمني 
والعربي تحت شعار معا نرتقي بفكرنا وثقافتنا. 
وتأقٍ أهمية إصدار الجلة من الواقع المعيش حيث أن العدد الأول جاء 


العدد الثاني 
الثلاثاء 20 -12 - 2016م 


د.مختار محرم 


ما زلت أبحث عن ظلي فلا أجذة 
هذا هو الحبُ.. دوما مُونَهُ أبدُه 
هذا هو الحب. درب في نهایته 
بحز تبر من أمواجه زبله 
آموت فيه وأحيا ذون بوضلة 
وأرتجيه وأوهام الوزی شنده 
ذموع کل أسير فيه يُنتقذه 
يومي الذي فر مني صاز موعده 
آتیه يَسبق سبي ذاتما احذه 
أقوذني والخطی خافي وخارطة اد 
أشجان تسكن آمسا لا يراه غده 
وحدي أفتش عني فيه.. ضيّعني 
غنوانه وتناسی نستي بلذه 
زایته في سطور لا تبُوخ سوى | 
بالسوء.. تشبه شيخا عقّه ولده 
ناذیته قانلاء هل أنت..؛ قاطعني 
بصفعة الضمت. غابت في الفراغ یله 
مُسافز کظلام اللیل من وطن 
میت الی وطن ما زال یفتقده 
کانه ذه زأحزان مُبعثرة 
یغوذ بالتیه والحرمان من رده 
بالذرب یجرف ضبري غامدا جلده 
حینا يغطي بثوب الضعف سوءته 
یخاف من فار ۔ لو خزکت ‏ أسذه 
مرت عليه ضزوف الذهرأجمغها 
حتی تقوس هجزا وانثنی چسده 
وعاد والقاب يجري خَلعَة ملا 
كالتوريكمزبي, ذوما, وأعتقذه 
ما زلت أحسب آني ظله. ولذا 
فقأت غيني حتی لا يُرَى زمدة 
مخوت من جبهي آثاز نجدته 
وغدّتي في مخاریب الدجی مدذه 
ماذا چنیت لابقی فيه منتظرًا 
يومًا یوخ ابتهاجا في الذنی کمذه 


